CHAPITRE V

DES EFFETS DE LIRRADIATION.

Quand on a d’assez bons yeux pour voir, & la nouvelle
lune on dans la derniere phase de la lune décroissante, la
portion non directement éclairée de cet astre, ce qu'on appelle
la lumiére cendrée, on remarque que la portion directe-
menl éclairée sur le bord parait 'emporler de beaucoup sur
celle qui n'est pas éclairée directement. Ceei n'est qu'un
cas parliculier d'une loi sappliquant partout o l'on voil
i la méme distance des objets de méme diamétre, dans la
lumiére et dans 'ombre; d'aprés celte loi, les objels éclairés,
sur fond sombre, paraissent toujours plus grands qu'ils
ne le sont en réalité; c'est le contraire pour les objets
sombres sur fond éclairé. A une certaine distance, sur un
damier ol les cases noires et les cases blanches sont exacte-
ment égales, les eases blanches paraissent plus grandes. On
en concluoait autrefois que les éléments nervenx, fortement
¢hranlés, communiquaient, aux fibres les plus voisines, lenr
ébranlement qui se propageait sur la rétine an dela de la
portion directement frappée par la lumiére. Aujourd’hui, on
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sail que lelle n'est pas la vraie raison. On a I'habitude d'ad-
mellre que la formalion de 'image rétinienne lient & ce que
toute la lumiére envoyée a nolre wil, par un point vu nette-
ment, esl concenlrée par I'wil en un foyer unique, comme "
par l'objectif d'une chambre obscure. G'est vrai, en général,
mais pas exaclemenl, car les rayons ne se réunissent pas
exactement en un point. Ils rencontrent la rétine suivant une
surface entourant ce point, et qu'on appelle le cercle de diffu-
sion. Comme chaque point brillant donne un cercle de diffu-
sion de ce genre, il est évident que les images rétiniennes des
objets brillants dépassent les bords de leur contour géomé-
trique, et sont agrandies aux dépens du champ obscur qui
les environne. La grandeur réelle de celte diffusion de la
lumi¢re de lirradiation dépend de deux éléments; le pre-
mier e'est l'éclat, puisque, plus il est grand, plus la lu-
miére dispersée s'étend loin; le second, e'est la conformation
de l'wil. En effet, plus un @il réunit imparfailement les
rayons, soit par myopie, soil par un autre défaul visuel,
plus lirradiation est grande. Mais la grandeur apparente de
l'irradiation dépend aussi de la distance. En eflel, comme
nous P'avons dit plus haut, le diameétre de I'image rétinienne
géométrique diminue & mesure que la distance s'accroit. Le
diamétre du cercle de diffusion, au contraire, ne déeroit pas
nécessairement quand la distance angmente; il croit méme
d’une fagon surprenante pour un trés-grand nombre d'yeux,
ceux de touns les myopes. Mais, méme en le supposant abso-
lument invariable, le champ de diffasion croit par rapport an
diamétre géométrique apparent qui déeroit, et effel de 1'ir-
radiation s'accentue.

Sur les tableaux, on tient tantdl plus, tantot moins compte
de lirradiation, et 'on peut justifier cette différence dans la
maniére d'opérer.
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1l est clair que l'irradiation doit étre rendue par la peinture
si l'on veut en obtenirl'effet, car elle ne se produil pas d'elle-
méme, ou du moins pas an méme degré que dans la réalité,
parce que la lumigre réfléchie par la toile est trés-faible rela-
tivement & celle qui éclaire les objels dans la nature, et parce
qu'en général la distance de la surface du tableaun est plus
faible que celle 4 laquelle on suppose les objets. La chose est
évidente, frappante a un haut degré, dans la représentation
sur un tableaun des =zources de lumiére, du soleil, des étoiles,
de la flamme d'une bougie. Iei, on n'a pas senlement affaire a
I'agrandissement de I'image rétinienne éelairée, mais aussia la
lumiére qui se tronve dispersée sur la rétine, soit par réflexion,
soit par réfraction dans les milieux transparents de 'wil et
en dehors de 'eil. Clest li-dessus que repose la représentation
lypique du soleil par un disque d’or dont partent des rayons
dorés dans toules les directions. Sur les tableanx réalisles,
nul ne cherchera a représenter le soleil sans nuages, parce
que, dans la réalité, nul ne pent le regarder ainsi, On ne le
représentera qu'an moment oi, caché derriére les nuages, il
lance ses faisceaux de rayons par leurs intervalles, ou an
momenl du lever ou du coucher, quand il apparait a ’horizon
comme un disque ronge, parce que sa lumiére s’affaiblit en pas-
sant & travers I'atmosphére, qui n’est pas pure dans ses couches
inférieures. La représentation typique des éloiles, an contraire,
repose sur un vrai phénoméne d'irradiation. La lamiére qui
émane d'un point lumineux, et qui, dans!'wil, ne se réduit pas
exactemenl & un point, comme elle le ferait dans un appa-
reil optique, dans un wil absolument parfait, ne se disperse
pas également dans toutes les directions; en raison de la
structure des différentes parlies de notre eil, elle va lantot
plus, tantdt moins d'un edlé que de 'autre. Il en résulte qu'il se
forme dang notre eil, non pas, comme si la structore élail
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réguliére, I'image d'un disque cireulaire brillant, mais la
figure que nous appelons étoilée.

Pour la représentation de la lumidre des flammes, il faul
dislinguer si la flamme est relativement voisine ou éloignée
e I'wil. Dans le premier cas, on voit la flamme sous sa véri-
table forme, un peu agrandie seulement sur les bords par
Tirradiation, ¢'est-a-dire plus grande que son contour géomé-
trique. Tout antour, on apercoit une sorte d'auréole relative-
ment grande,’qui provient de la lumiére dispersée sur la rétine.
Tantdt cette auréole comprend plus de rayons, tantdt elle
présente, d'une fagon plus ou moins netle, des anneaux con-
centriques différant d'éclat et méme de couleur, non pas net-
tement distincls les uns des autres, mais empiélant suceessi-
vement les uns sur les autres. Ces différences dans 'auréole
diennent, non-seulement 4 1'éelat et a la couleur de la flamme,
mais aussi i la conformation de 'eil, a sa disposition acluelle,
& la quantité el & Ia nature de 'humenr qui baigne la cor-
née, ele.

Sila lumiére de la flamme se trouve a une distanee notable,
comme l'image rétinienne devient géométriquement trés-
petite, nous nous trouvons dans des conditions analogues a
celles ot nous sommes en regardant les étoiles, et c'est pour
<ela que l'image de la lumiére d'une flamme éloignée est sem-
blable & celle que nous donnent les étoiles.

On ne peul nier que l'irradiation n’entraine une certaine
imperfection de la vision, el que la distinction des formes
n'en souffre. Imaginons un carré brillant (fig. 28), dont
l'image géométrique est limitée par des lignes ponctuées.
Plagons-le, bien éclairé, sur un fond noir, et éloignons-nous a
quelque distance, Le champ de lirradiation empiétera sur la
partie noire; comme les limiles de l'image géomélrique
seronl dépassées égnlement de tous les colés, les angles du
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carré seront arrondis. Supposons maintenant qu’on s'éloigne
de plus en plus, les faces du carré se rapetisseront progres-
sivement, et on finira par ne plus pouvoir distinguer I'image
d'irradiation d'un earré de celle d'un cercle.

Si, au coucher du soleil, a travers les feuilles d'un arbre un
peu éloigné, on regarde un ciel brillant, on dislinguera mal
la forme des feuilles, parce que les images d'irradiation
des interslices empiéteront partout sur la forme des feuilles.

Fig. 28.

Ces images sont trés-généralement arrondies, pour la méme
raison que les coins d'un carré brillant.

Aussi, dans les paysages d'aprés nature, voit-on des arbres
dont le feuillage est peu fini, et ot les lumiéres qui passent &
travers les interstices clairs sont représentées avee des bords
plus on moins confus. Ce procédé est parfaitement juslifié
dans le paysage d’aprés nature. Le peintre se priverait d'un
moyen de.rendre Uimpression de 'éclat du ciel au couchant;
il se priverait d'un levier puissant pour produire Lillusion, s'il
voulait négliger les effets de l'irradiation. Il en est autrement
dans le paysage de siyle; ici, nous lenons beaucoup plus a
conserver la forme dans sa purelé, dans sa signification, et
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nous devons d'autant plus nous garder de la sacrifier a U'effet
des lumitres traversant le feuillage, qu'ici l'illusion ne peut
pas &lre soulenue par un moyen qui provient d’une certaine
imperfection de la vue, Dans le paysage de slyle, l'artiste
doil éearler lout élément accidentel, laid, imparfail, tant
qu'il peul le faire sans choquer les souvenirs consecients du
speclateur,

Quelques peintres usent de l'irradiation d’une maniére
visiblement exagérée et trés-arbitraire. Pour eux, tout objet
brillant fail irradiation, une vrobe de soie, un chapeau i
plumes, le cou d’une jeune fille, ete. L'arfiste pervertil toutes
les formes par les images d'icradiation; il peinl les choses,
non pas comme les voil 'eeil normal, mais comme les voil
un @il modérément myope. Comme le nombre des yeux
moyennement myopes esl trés-grand, beaucoup de gens ne
sonl pas choqués de eette peinture. Ils trouvent, au conlraire,
que l'artiste n'a fail que tiver les dernidres conséquences de
Iimitation d’aprés nature. Llartiste trouve méme, dans ce
sysléme, un avanlage parliculier. Dans la nature, I'wil nor-
mal voit les couleurs avee toute leur force et leur satura-
tion; aunssi le peintre peut-il rarement le satisfaire, parce
qu'aucune des couleurs dont il dispose n’a lintensité de la
nature; au deld d'un cerlain degré, il ne peul plus oblenir
Iéclat qu'aux dépens de la saturation de la couleur, car il
doit la-mélanger de blane, ce qui ne lui permet plus d'oblenir,
entre les tons clairs el sombres, les mémes oppositions que
la nature. Pour le myope, les couleurs des objets éloignés
empiétenl plus ou moins les unes sur les aubres, et affai-
blissent réciproquement par la leur saturalion respective.
Cependant 1'éelal, qui diminue, pour chaque poinl isolé,
augmente pour l'ensemble, parce que la lumiére est dispersée
sur une portion plus étendue de la rétine. Cet aceroisse-
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ment d'éelat tient & la loi découverle par Fechner, et sui-
vanl laguelle, quand I'éclat objectif, la quantité de lumiére
envoyée par une surface & notre w@il, croit en progression
géomélrique, 'éclat subjectif, la sénsation d'éclat, eroit en
progression arithmétique. Notre arliste donne au myope
ses impressions, et, comme les pelits lableaux ne peuvent
pas étre éloignés plus qu'il n'est nécessaire pour faire dis-
parvaitre le coup de pincean, les couleurs conservent leurs
intensilés, leurs oppositions ; le myope, qui voit dans ce sys-
téme la vraie nature, se trouve agréablemenl surpris par
I'habileté incontestable du peintre a combiner les conleurs,
par la merveille de lumiére et de coloris que le tablean loi
montre.

L'irradiation, dans le plus large sens du mot, c'est-ia-dire
Pinfluence réeiproque des impressions lumineuses Lrés-voisines
sur la réline, explique encore un autre phénoméne trés-impor-
tant. Ge que nous appelons la perspective aérienne, la théorie
des modifications des eouleurs pour une distance croissante,
Léonard de Vinci Dappelait prospettiva dei coloré, et, en
effet, celte désignation élait plus compréhensive, car il n'y a
qu'une partic de ces modificalions qui soient opérées par
I’air; les aulres proviennent de l'irradialion, dans le plus large
sens do mot,

Quand je m’éloigne de plus en plus d'un objet bigarré, par
exemple d'une carte d'échantillons coloriés, les images des
champs diversement colorés deviennent de plus en plus petites
sur la rétine, el elles finissent par empiéler les unes sur les
autres. Blles donnent alors lears mélanges accoutumés, lels
que nous les voyons surgir des mémes élémenls sur le dis-
que tournant des couleurs. Comme les coulpurs complémen=
taires se neuiralisent réciproquement, la saturalion diminue
dans tous les cas. Il est done exact de dire que Jes objets
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monochromes seuls conservent i distance, dans une cerlaine
mesure, la saturation de leur couleur; les objets bariolés per-
dent d'autant plus de leur coloration qu'ils sont plus bariolés,
c'est-a-dire qu'ils contiennent plus de couleurs complémen-
taires, el enfin, pour une distance croissante, la perte esl
d’'autant plus rapide qu'ils sont échantillonnés plus petits.

Mais les objels monochromes mémes subissent des modifi-
cations essentielles, ¢t cela d'autant plus quils sont éclairés
plus directement, plus vivement, et qu’'ils présentent, soil
dans leur forme, soil sur leur surface, plus de variété el de
complication. Considérons, par exemple, le méme arbre a
différentes distances. A pelile distance, nous voyons sur les
fenilles, monochromes en elles-mémes, une grande richesse de
nuances : les lumiéres éclatantes, les ombres épaisses, verl-
sombre, lantdl brundtres, tantdl presque noires, et le vert
gaturé des différents tons moyens. A une certaine dislance,
tout cela se fond en un vert moyen régulier, peu saturé, oii
ne se¢ dessinent que les grandes masses d'ombres servant &
modeler 'arbre comme un tout.

Dans un air clair, bien transparent, l'irradiation fait plus
varier la coloration de l'arbre que la perspective aérienne
proprement dite. Mais, méme pour des distances beaucoup
plus faibles, l'irradiation jone un role si la variation des
lumiéres et des couleurs se produit assez en petit; dans les
tableaux d'histoire et de genre, on ne peut pas traiter d’une
facon identique les figures ou les objets voisins et éloignés.
Ce serait compromellre essentiellement la notion d’espace, ce
qu’on appelle I'air du tableaun.

Un autre effet de l'irradiation, qui n'est pas de moindre
considération pour I'artiste, est celui que les couleurs produi-
sent sur le tableau méme. Quand elles sonl rassemblées les
unes a cOté des aulres sur un espace assez petit pour que, do
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point de vue adoplé, on ne puisse plus les dislinguer isolé-
menl, el que leurs images réliniennes ne restenl pas sépardes,
mais se recouvrent mutuellement, elles se combinent dans
des conditions essentiellement différentes de celles des con-
leurs sur la palette. L'outre-mer et le jaune de chrome don-
nent ensemble du gris et non du verl, comme sur la palette ;
I'union du rouge cinabre el du verl donne du jaune; bref,
le mélange a lieu suivant les mémes lois que sur le disque
tournant des couleurs. J'ai exposé ces lois dans mon livee sur
Les couleurs, el je veux indiquer seulement ici que, par ce
mode de mélange, on peat obtenir des effels auxquels il est
impossible d'arriver autrement. L'incertitude dans la dis-
tinction des coulenrs donne & la surface une certaine vie
quelle n'aurail pas si elle étail converle d'une seule teinte,
el en méme lemps, par exemple quand le jaune et le blew,
le rouge el le vert, les coulenrs saillantes el fuyantes sont pla-
cées i la distance voulue sans gqu'on puisse les distingoer, elle
fait illusion sur la nature de la surface peinte. Ce dernier
point a une importance qu'il ne fanl pas négliger. Les
glacis, que nous employons d’ordinaire pour effacer Iimpres-
sion de la toile du tableau, ne peuvent étre appliqués que
conditionnellement dans la fumiére, et il est elair que si la
maliére de la surface peinte perce assez pour imposer i nos
sens, elle détruit Uillusion.

Dans les terrains jaunes, inondés de soleil, de ses vaes des
lropiques, le fameux paysagiste Hildebrandl a beaucoup
employé le cinabre et le vert, et il a ainsi donné i ses axuvres
une vie toule particuliére a laquelle on n'avail pu alleindre
Jusque-la,

Mais l'idée de mélanger sciemment les couleurs sur la ré-
tine de l'observaleur n'est nullement nouvelle. La délicatesse
ile tons particuliére aux chairs de Murillo tient essentielle-

DRUCKE. 10
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ment, dans une partie de ses tableaux, a la mulliplicité des
couleurs différentes qu'il a su rassembler sur un petit espace
(voyez note 15, page 168).

Les mosaiques et les peintures antiques, dont nous avons
conservé les restes, montrent une application trés-étendue
de ce prineipe, ainsi que les broderies et les tapisseries des
Gobelins.

Une conleur vive, couvrant une petite surface au milien d'un
fond sombre, el vae de loin, doil s'¢tendre suivant les lois de
'irradiation ; en méme temps, son inlensité doil diminuer,
car la méme quantité de lumiére colorée se trouve répandue
sur un champ plus grand que celui qui correspond a l'image
rélinienne géomélrique,

C'est la-dessus que repose l'action du cinabre que P. P. Ru-
bens a introduit dans ses ombres pour peindre plus énergi-
quement les reflets, A la distanee convenable, on ne voil plus
le rouge du cinabre, mais une teinte rouge bran qui préte au
reflet un ton particulierement ehawd, pour parler comme les
arlistes,
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